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El arquitecto que
NO sabe construir

NTAMONOS

‘Don Euclides Guzman nos clasificaba a los arquitectos
entre ‘pintamonos” y arquitectos “a secas” haciendo
mofa de aquellos colegas que no tienen conocimientos
suficientes para traducir sus diagramas planimétricos
en obras de arquitectura tangibles en la realidad “
Barros 2017

1 - Falta de conocimiento técnico:
Carece de comprension sélida de los principios y técnicas de
construccion.

2 - Disefios poco realistas:

Crea disefios arquitectonicos que son dificiles de construir en la practica
debido a su complejidad o falta de consideracion de las limitaciones
constructivas.

3 - Desconocimiento de cédigos y regulaciones:

No tiene un conocimiento profundo de las normativas de construccion
locales, lo que puede resultar en disefios que no cumplen con los
requisitos legales.

4 - Problemas durante la construccion:

Los proyectos pueden experimentar retrasos, costos adicionales y
problemas de calidad debido a la falta de coordinacion entre el disefio y
la construccién.

5 - Dependencia excesiva en otros profesionales:

Delega la mayoria de las decisiones técnicas y constructivas a ingenieros
u otros expertos, en lugar de estar involucrado activamente en la
resolucién de problemas durante la construccion.

6 - Dificultad para comunicarse con contratistas:
No puede explicar claramente los detalles de construccion a los equipos
debido a su falta de conocimiento técnico.

7 - Poca experiencia en el obra:
Tiene poca o ninguna experiencia en el lugar de construccion, lo que
dificulta la supervision efectiva del progreso y la calidad de la obra.

8 - Disefios costosos:
Los disefios pueden requerir materiales costosos o técnicas
laboriosas que aumentan el presupuesto del proyecto.

9 - Falta de adaptacion:

No puede realizar ajustes o cambios en el disefio durante la
construccion debido a su falta de comprensién de las implicaciones
técnicas.

10 - Resultados insatisfactorios:

Los clientes y contratistas pueden quedar insatisfechos con el
resultado final debido a problemas constructivos que podrian
evitarse.

11 - Indefinicién de presupuesto y costo de obra:

No tiene una comprension clara de los costos de obra lo que genera
presupuestos inexactos, apareciendo sorpresas econémicas
desagradables durante la construccion.

12 - Materialidad poco coherente con el contexto:

Utiliza materiales que no se integran bien con el entorno, lo que
resulta en construcciones que parecen fuera de lugar o discordantes
con su entorno.
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VIRTUDES

de construir una
MAQUETA 1a2

1 - Aprendizaje constructivo:

La construccion de maquetas a escala 1 a 2 proporciona

una valiosa experiencia practica en la comprensioén de los
principios constructivos y estructurales, lo que puede enriquecer
la formacion de arquitectos y disefiadores, permitiéndoles
comprender mejor como se ensamblan los componentes en la
realidad.

2 - Identificacién de problemas constructivos:
Puede revelar desafios constructivos que podrian no ser evidentes
en planos o representaciones tridimensionales.

3 - Experimentacion con materiales y estructura:
Permite probar diferentes materiales, resistencias y texturas para
ver cOmo se ven, resisten y se sienten en el proyecto.

4 - Apoyo a la toma de decisiones:

Facilita la toma de decisiones informadas sobre aspectos de
disefio, como las uniones, disposicion de forros, mobiliario o la
seleccion de terminaciones.

5 - Ensefnanza y aprendizaje:

Es una herramienta valiosa en entornos educativos para ensefar a
estudiantes de arquitectura y disefio sobre los principios de disefio
y construccion.

6 - Analisis espacial:

Permite evaluar el uso del espacio y la distribucién de
elementos dentro del edificio, lo que puede llevar a mejoras en la
funcionalidad.

7 - Comunicacion efectiva:

Sirve como una herramienta de comunicacién eficaz con clientes,
constructores, maestros y otros miembros del equipo, ayudando a
transmitir la vision del proyecto de manera mas clara.
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ETODO
LOGIA

Enclavado entre rios, cerros

y valles, donde el tiempo
parecia detenerse en susurros
y suspiros, cada uno de los
estudiantes, debia entrar a lo
mas profundo del territorio,
para descubrir algun secreto
oculto en el habitar de
generaciones.

La busqueda sobrepasa por
mucho el simple acto de
observar estructuras, muros

y colores. Los estudiantes se
convirtieron en buscadores de
historias, de vidas.

Guiados por un firme propdsito,
se embarcaron en una aventura
que comenzo con el arte mas
antiguo y esencial de todos:
Escuchar. Escuchar como el
primer acto creativo.

Aprendieron que antes de
trazar lineas y disenar espacios,
debian escuchar con atencion,
como si la tierra misma,
habitada por generaciones y
generaciones, les contara sus
relatos.

Esta tarea no consistia solo en
prestar oido, sino en sumergirse
en las conversaciones de los
habitantes, en dejarse llevar por
la melodia de sus recuerdos.

La memoria de un territorio
es un tesoro escondido,

un capital invaluable que
aguarda en silencio. Los
estudiantes capturaron cada
conversacion, cada anécdota,
cada detalle compartido con
ellos. Como arquedlogos de
la vida cotidiana, excavaron
profundamente en la
arquitectura rural, y en ese
proceso, nacio la “observacion”
arquitectoénica.

La clave estaba en escuchar,

y desde ahi observar a través
de los ojos de aquellos que
habian habitado esas tierras
durante décadas. Cada hogar
tenia una historia que contar,

y los muros, las ventanas y las
puertas eran testigos mudos de
esas historias. En las texturas y
en las sombras, en los rincones
olvidados y en las habitaciones
que contuvieron suefios,
encontraron las cualidades y
condiciones del habitary la
materia.

La memoria de la tierray de
sus moradores se convirtié
en un mapa de cualidades,
una brdjula que les guiaria

en su viaje hacia la creacién
de un disefo de vivienda que
resonara con la esencia de
aquel lugar. La historia de cada
habitante se tejia en el tejido
mismo de la arquitectura que
iban a crear.
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PROCESO

En taller 3 los estudiantes se
encuentran en un punto de
inflexion en su formacion.
Habiendo pasado afos dentro
de las aulas, absorbiendo
teorias y disefios abstractos,
ahora se enfrentaban a un
desafio distinto de la profesion.

El viaje comenzo cuando
cruzaron el umbral de la
escuela y se aventuraron

en el territorio real. Era

un acto que marcaba una
diferencia fundamental en su
aproximacion a la arquitectura.
Salir de la academia para
enfrentarse al otro, al fenémeno
mismo. Era como si, al salir de
las aulas, hubieran abandonado
un mundo ficticio y entrado en
uno verdadero.

Alli, en el territorio, encontraron
la esencia misma de su
profesion. Se sumergieron

en la realidad, en su entorno,
en su propio territorio.

Cada paso, cada mirada,

cada conversacion con los
habitantes locales les permitia
conocer y reconocer donde
estaban. Comenzaron a
entender la relacién entre

el entorno, la materiay las
personas que lo habitaban,
una comprension que infundia
autenticidad, pureza'y
compromiso en su trabajo de
diseno.

La primera etapa de su viaje
consistié en construir un relato,
una historia visual plasmada en
un video. Este relato buscaba
capturar la memoria del habitar
en el territorio, una memoria
que estaba viva en las voces y
las experiencias de quienes lo
conocian desde siempre.

En la segunda etapa, los

estudiantes tomaron ciertas
cualidades de esa memoria

y las llevaron a un plano
abstracto. A través de ejercicios
de abstraccién, comenzaron
a moldear ideas y conceptos,
transformando la historia

en formas y estructuras. Era
un proceso de creacion que
trascendia los limites de lo
tangible, entre lo concreto y lo
abstracto.

La metodologia que adoptaron
se basaba en métodos de
investigacion del oficio,
reinterpretando “la manera”
para aproximarse a la
arquitectura.

Paralelamente, la memoriay la
experiencia personal de cada
alumno se fusionaron con una
base tedrica sélida. Esta fusién
permitié identificar y valorar
ciertas cualidades que serian
fundamentales en el proceso
de proyectual y de disefio.
Finalmente, el foco se centrd
en la etapa de disefo y
construccién del proyecto.

Trabajar en una escala inusual,
en un mundo donde las
dimensiones eran reducidas

a la mitad. Era un desafio que
les abriria las puertas a un
conocimiento profundo de la
arquitectura y la construccion.

La tarea era clara: disefar en
escala 1:2, una proporcién que
reducia las estructuras. Aqui,
la madera seria el material
que los guiaria en este viaje de
aprendizaje y descubrimiento.

Exploracion y estudio
minucioso de las estructuras, la
construccién y la materialidad.
Cada pieza de madera esy
fue importante, y cada corte
se convirtio en una leccion.
Las manos se sumergieron

en el mundo de la carpinteria,
experimentando con las
herramientas y los materiales
de manera que solo la escala
1:2 permitia.

Este ejercicio no se trataba
solo de dominar la técnica; era
una experiencia enriquecedora
que iba mas alla de las
herramientas y los planos.

Los estudiantes se sumergieron
en el mundo de las texturas,

los olores y las sensaciones
que solo la madera podia
ofrecer. Aprendieron de las
fibras, cuando eran cortadas, a
sentir la calidez de la madera
en sus manos y a apreciar el
olor que impregnaba el taller de
materiales.

En medio de virutas y aserrin,
los alumnos descubrieron que
el disefio en escala 1:2 era

una ventana hacia un mundo
fascinante de posibilidades.
Habian aprendido no solo a unir
piezas, sino a unir experiencias,
conocimiento y pasion por su
oficio.

Y asi, con cada pieza de
madera que se unia, el
diseno en escala 1:2 se habia
convertido en una puerta que
los llevaba mas alla de las
aulas y los libros.
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1:2=1/8

Uno ados noes la
mitad, ni tampoco es un

cuarto.

Uno a dos es un octavo

de obra.

Al construir a escala uno

es a dos nos enfrentamos

a los mismos problemas
constructivos de la escala

uno a uno, pero con un octavo
del peso, con un octavo del
precio y finalmente con un
octavo del riesgo. Esto se debe
a que cuando construimos

los proyectos a la mitad de

la escala real justamente
pensamos en eso, en la mitad
del proyecto, sin embargo al
pasar del papel al volumen, las
3 dimensiones hacen su magia
al transformar esa mitad, en la
mitad de la mitad, es decir un
octavo de obra.

Dos caras de una misma moneda

Pensando en grande

Cuando se disefia sabiendo
que la obra se construira

a escala uno es a dos, nos
vemos obligados a pensar

en el detalle. Ineludiblemente
aparece una logica estructural
y soluciones constructivas
reales. Este choque con la
realidad nos compromete con
el disefio y nos hace tener que
reflexionar y estudiar sobre el
construir. Lo anteriror agudiza
la observacion y el analisis,

se despierta una inquietud del
saber hacer, lo que termina
viéndose reflejado en planos
con mucho detalle y expresion.
La nocion de que la obra sera
construida a gran escala motiva
a los alumnos a dibujar de la
manera mas clara y precisa
posible para entender la
posterior etapa constructiva a
cabalidad, intentando no dejar
cabos sueltos que puedan
boicotear el resultado final.

Manos a la obra

Construir a una escala lo mas
cercana a la realidad posible
permite grabar en el cuerpo esa
experiencia donde no solo hay
un pensar intelectual, disefio

y reflexion, sino que aparecen
todos los sentidos involucrados

en el hacer. La virtud de ese
hacer es poder experimetar la
dimensioén, el peso, la gravedad
y el cansancio de la ejecucion
de una obra real. Aparecen las
planificaciones y las logicas
constructivas, el etapado y
seriado, la organizacién de los
participantes, etc.

La relacion con los materiales
y las herramientas también
cambia en la escala uno es

a dos. Se pasa del cartén, el
cuchillo cartonero, el pegote y
el agorex a la pieza de madrea,
el serrucho, la sierra eléctrica,
el martillo, los clavos y tornillos.
Los elementos ya no se
mantienen unidos por arte de
magia, la verticalidad cuesta y
la ortogonalidad es un desafio.
La obra resultante nos permite
tener una experiencia espacial
y volumétrica mucho mas
cercana, similar a lo que seria
estar en la obra real uno es a
uno. Los alumnos pueden sentir
el interior y apreciar el exterior,
junto con entender el proceso
constructivo.

El proceso de disefio y
construccién a gran escala
esta lleno de desafiosy
oportunidades de aprendizaje
que el hacer deja grabado en
todos los que son parte de esta
experiencia.
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s Por qué

aprender a

construir con
madera?

La eleccidn de construir con
madera es una decisién que va
mas alla de la simple seleccién
de un material de construccion.
Es una eleccién que considera
tanto el presente como el
futuro, buscando un equilibrio
entre la eficiencia, la estética y
la responsabilidad ambiental.

La madera, en su esencia, es

un material noble y décil que
ofrece una gran oportunidad
para aprender sobre la
construccién. Su nobleza radica
en su capacidad para adaptarse
a una amplia gama de disefos
y estilos arquitectonicos, desde
lo mas tradicional hasta lo mas
vanguardista.

Al trabajar con madera, los
alumnos pueden aprender
valiosas lecciones sobre la
resistencia de los materiales,
la capacidad de carga, la
durabilidad y la estabilidad
estructural. A través de

la experiencia practica,
comprenden cémo las
diferentes especies de madera
(Pino, Roble, Coigue), los cortes
y las técnicas de ensamblaje

afectan el rendimiento y la
longevidad de una estructura.

La docilidad de la madera se
manifiesta en su capacidad
para ser moldeada y esculpida
segun las necesidades

del proyecto. Los alumnos
pueden aprender a dar forma
a la madera con herramientas
sencillas, como si estuvieran
tallando una obra de arte.
Esto no solo permite la
creacion de elementos
arquitectonicos personalizados,
sino que también fomenta

la experimentacion y la
innovacion en el disefio.

Ademas, la madera es un
material que “habla” a quienes
trabajan con ella. Cada pieza
tiene su propia historia y
caracteristicas uUnicas, lo que
aporta un aspecto humano

a la construccion. Los
constructores desarrollan un
vinculo especial con la madera
a medida que la transforman
en estructuras habitables, y
este proceso de aprendizaje es,
en si mismo, una narrativa en
constante evolucion.
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Virtudes ale

Resistencia Estructural:

La madera, a pesar de su aspecto organico y natural, es un
material increiblemente fuerte. Su resistencia estructural proviene
de la organizacion interna de sus fibras y de la capacidad de las
células de madera para absorber y distribuir cargas. Esto significa
que la madera puede soportar una considerable cantidad de peso,
lo que la hace ideal para la construccion de estructuras que deben
resistir fuerzas como la gravedad y las cargas dindmicas, como
las provocadas por el viento o las vibraciones.

Ductilidad y Elasticidad:

Una caracteristica unica de la madera es su capacidad de
deformarse antes de romperse. Cuando se somete a tensiones
extremas, como las generadas por un terremoto, la madera puede
flexionar y doblarse sin perder su integridad. Esto la convierte

en una opciodn valiosa para areas sismicas, ya que permite que
los edificios se muevan y absorban la energia del terremoto,
reduciendo asi el riesgo de dafos graves.

Peso Ligero:

A pesar de su resistencia, la madera es notablemente ligera

en comparacion con otros materiales de construccion, como
el concreto o el acero. Esta caracteristica es esencial en la
construccién de edificios, ya que reduce la carga total que
debe soportar una estructura, lo que a su vez puede resultar en
cimientos y estructuras mas econémicos.

2 madera

Sostenibilidad:

La madera es uno de los materiales de construccion mas
sostenibles disponibles. Los arboles son recursos renovables
que pueden replantarse y crecer nuevamente. La gestion forestal
sostenible garantiza que la tala de arboles se realice de manera
responsable, y se reforestan mas arboles de los que se cortan.
Ademas, durante su crecimiento, los arboles capturan diéxido
de carbono de la atmésfera, lo que contribuye a la mitigacion del
cambio climatico.

Aislamiento Térmico y Acustico:

La madera es un excelente aislante térmico y acustico de forma
natural. Su estructura porosa atrapa aire, lo que ayuda a mantener
el interior de los edificios mas calido en invierno y mas fresco

en verano. Ademas, absorbe y disipa el sonido, lo que mejora

la privacidad y reduce la transmision de ruidos no deseados en
espacios interiores.

Facilidad de Construccion:

La madera es facil de trabajar con herramientas convencionales
de construccidn. Puede cortarse, taladrarse y ensamblarse

con relativa facilidad, lo que facilita la construccion y la
personalizacion de detalles arquitectonicos. Ademas, la madera
es un material versatil que se adapta bien a la prefabricacién y
a la construccion modular, lo que puede acelerar los plazos de
construccion.

Estética y Diseio:

La madera es apreciada por su belleza natural y su versatilidad en
el disefio arquitecténico. Su amplia gama de colores, texturas y
acabados permite a los arquitectos y disefiadores crear edificios
con un atractivo estético Unico. Ya sea en estructuras expuestas
en el interior o en revestimientos exteriores, la madera puede
mejorar significativamente la apariencia de los edificios.

21
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£ COmo se
corta una
pleza de

madera?

22

El corte de madera es una habilidad esencial en el mundo de la
carpinteria y la construccion. La madera es un material versatil
gue se encuentra en innumerables proyectos, desde la fabricacion
de muebles hasta la construccién de estructuras. Sin embargo,
para lograr resultados precisos y seguros, es fundamental dominar
el arte del corte de madera.

Medicion y Marcado: La Base
de un Buen Corte

El proceso de corte comienza
con la medicién y el marcado
adecuados. Este paso inicial
puede parecer simple, pero es
crucial para garantizar que las
piezas de madera se ajusten
perfectamente en su lugary
que el proyecto final tenga las
dimensiones correctas. Utilizar
una cinta métrica confiable y
un lapiz carpintero de calidad
es esencial. Las marcas deben
ser precisas y faciles de leer, ya
que serviran como guia durante
el proceso de corte.

Herramientas de Corte: La
Eleccion Correcta

Una vez que las piezas de
madera estan marcadas,

es hora de seleccionar

la herramienta de corte
adecuada. En este punto, la
eleccion depende en gran
medida del tipo de corte que
se necesita realizar. Existen
varias opciones, desde sierras
circulares eléctricas hasta
sierras de mano, sierras de
calar y sierras de mesa. Cada
una de estas herramientas
tiene sus propias ventajas

y desventajas. Las sierras
circulares, por ejemplo, son
ideales para cortes largos 'y
rectos, mientras que las sierras
de calar permiten cortes curvos
y detalles precisos. La eleccion
de la herramienta adecuada

es fundamental para obtener
resultados satisfactorios

Seguridad en el Corte:
Protegiendo a Quien Corta

La seguridad es una prioridad
al trabajar con herramientas
de corte, especialmente
sierras afiladas. Antes de
comenzar cualquier corte, es
imprescindible tomar todas las
precauciones necesarias. Esto
incluye el uso de antiparras de
seguridad para proteger los
ojos de astillas y particulas
voladoras, asi como la
colocacién de la madera en
una superficie estable y segura.
Ademas, se debe mantener
una distancia segura de la
trayectoria de corte y utilizar
la mano que no sostiene la
herramienta para guiarla de
manera controlada.

23
El Acto del Corte: Precision y
Habilidad

Una vez que todas las medidas
de seguridad estan realizadas
y la herramienta de corte
adecuada esta en la mano,

se procede al acto de cortar

la madera. La clave aqui es
mantener un movimiento
estable y controlado. La
madera debe estar asegurada
para evitar movimientos no
deseados, lo que podria dar
lugar a cortes inexactos o, en el
peor de los casos, a accidentes.
Al cortar, es importante seguir
las lineas marcadas con
precision y sin apresurarse. Un
corte lento y controlado suele
dar como resultado un acabado
mas limpio y preciso.
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; Como se une

Clavos y Tornillos:

Los clavos y tornillos son métodos comunes de unir madera
mediante elementos de fijacidn mecanica. Los clavos se
introducen en la madera mediante un martillo, mientras que los
tornillos se atornillan con una herramienta como un destornillador
o taladro. Estas conexiones proporcionan una unién sélida'y
pueden desmontarse si es necesario. Los tornillos, en particular,
ofrecen una mayor resistencia a la extraccion que los clavos y se
utilizan comunmente en proyectos de construccién y carpinteria.

Encolado:

El encolado es una técnica de union de madera que implica la
aplicacidén de adhesivo a las superficies a unir y luego presionarlas
juntas hasta que el pegamento seque y forme una union sélida.
Los adhesivos utilizados varian segun el proyecto, pero la cola de
carpintero y la cola de resina son opciones comunes. Esta técnica
crea una union invisible y fuerte, ideal para proyectos donde no se
desee ver ninguna fijacion mecanica.

Tarugos:

Los tarugos son piezas cilindricas de madera o plastico que se
insertan en agujeros perforados en dos piezas de madera que se
desean unir. Se aplican adhesivos en los agujeros y en los tarugos
antes de insertarlos. Una vez que el adhesivo se seca, los tarugos
proporcionan una union sélida y estable. Esta técnica se utiliza en
la fabricacion de muebles y otros proyectos de carpinteria.

Lengiietas y Ranuras:

Este método implica cortar una lengilieta delgada de una pieza

y una ranura (espacio) correspondiente en las dos piezas a unir.
Luego, encajas las piezas como si fueran un rompecabezas. Esto
crea una union solida y alineada.

2 madera?

Uniones por encajes (caja y espiga):

Las uniones por encajes, como la caja y espiga, son técnicas de
carpinteria que implican cortar ranuras y lenglietas en las piezas
de madera para que encajen de manera precisa. En una union de
cajay espiga, una pieza tiene una ranura en forma de “caja” y la
otra tiene una protuberancia en forma de “espiga” que encaja en
la caja. Esta técnica proporciona una unién sélida y precisay se
utiliza en muebles y carpinteria de alta calidad.

Adhesivos Especiales:

Existen adhesivos especiales disefiados para unir madera de
manera eficaz en diferentes situaciones. Estos adhesivos pueden
ser resistentes al agua, al calor o al frio, y se utilizan en proyectos
especificos donde se necesitan propiedades particulares de
adhesioén.

Amarras con cuerdas y nudos:

En proyectos mas rusticos o artesanales, se pueden utilizar
cuerdas y nudos para unir piezas de madera. Se amarran

las piezas de madera con cuerdas fuertes y se hacen nudos
resistentes para mantenerlas unidas. Esta técnica es comun en
la construccion de estructuras temporales o muebles de estilo
rustico.

Pernos hilos, tuerca y golillas (sistemas post tensados):

Los sistemas de unién por pernos hilos, tuerca y golillas se utilizan
en aplicaciones que requieren una union extremadamente fuerte

y tensidn precisa. Consisten en pernos roscados que se aprietan
con tuercas y se aseguran con golillas. Este método es comun

en la construccidén de estructuras que deben soportar cargas
pesadas, como puentes y edificios. La tension se ajusta a través
de las tuercas para garantizar una union soélida y segura.
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Maaueta de
Obra

Surge de la experiencia de haber afrontado muchos procesos
constructivos, donde quienes construyen la obra'y sumado

al clima, no dialogan cémodamente con un legajo de papeles
generados con lenguaje técnico y representado en dimensiones
planares.

En algunos proyectos que se acercan mas a los procesos
artesanales o dependientes mas de la sabiduria que del
conocimiento es donde ese legajo de dibujos queda relegado a

la bodega de la obra y requiere una presencia muy cercana del
arquitecto en obra para la toma de decisiones activa en el dia a

dia puesto que normalmente quienes construyeron sus casa o las
casas de sus vecinos no lo hicieron con un legajo de planos si no
que con una idea en la cabeza solamente lo que se iba erigiendo
dia a dia apoyado por la sabiduria. Si pensamos en una obra hecha
en la ciudad, disefiada bajo términos convencionales de catalogos
de uniones, partes y piezas, tal vez el legajo de papel puede ayudar
pues quienes ejecutan la obra ya tienen un lenguaje aprendido y
nomenclaturas que les dice que tal punto en una unién dibujada en
un plano es un tornillo que afirma dos piezas de metalcom y sélo
debe ir a consultar las especificaciones de ese tornillo. En cambio,
en una obra mas cercana a haberse pensando desde la materiay
sabiduria local, en donde los catalogos no han alcanzado dichos
lugares ni tampoco la manera de como la arquitectura dialoga con
esas personas, que mas que conocimiento, le entregan sabiduria

a la construccidn del habitat desde sus maneras de hacer
particulares y que poco tienen que ver con resolver los problemas
con tecnologia foranea.
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El COmo se hace

El cémo se hace, entendemos que es un primer paso al
acercamiento a esa sabiduria local que siempre esta puesta

en relacion con la materia del lugar, lo disponible. Una vez
entendemos el como, podemos hacer cualquier qué, dice | maxima
que aplicamos en todos los ejercicios del taller 3 y tiene una
entrada receptiva para luego dar un paso hacia lo creativo. Esa
manera de escuchar nos permite entender ese saber hacer que
habita los lugares pero que yacen bajo un velo de la cotidianidad
que no permite entender el valor de esa manera de hacer y como
esa sabiduria ya ha resuelto los principales problemas climaticos,
espaciales, luminicos y de distintas dimensiones a través de la
prueba y error generacion tras generacion. Una vez dicho todo esto
es cuando nos preguntamos, ;como construimos una relacién
entre la arquitectura y esa sabiduria una vez instalados en obra?
¢Como dialogamos como arquitectos aprendidos de un lenguaje
técnico universal basado en el conocimiento que muchas veces se
contrapone tanto con la sabiduria local?

Segun nuestra experiencia ese legajo de planos habita cierto

tipo de obras, pero donde no llega es justamente a esos lugares
lluviosos, ventoso, barrosos, lugares himedos de manos gruesas
y gastadas que pocas veces han tomado un papel si no que estan
acostumbradas a abrir la tierra y a labrar un trozo de madera con
suela construida con una vara de Luma recogida del lugar.

El Lenguaje de la mano

La idea de la maqueta de obra es justamente pensar en construir
una manera de relacionarnos con ese tipo de persona que se
mueve desde la sabiduria y con esas manos que tocan todo para
entender.

Desde la experiencia en haber intentado esta manera de didlogo
cuando el papel y el dibujo 2D y 3D no alcanzaron para construir
ahi donde la sabiduria habita, es cuando hemos reconocido que
desde la escala 1:2 hasta la 1:20 permiten a quien disefia, construir
con sus manos cada detalle de lo que se pensd, hasta el cuerpo
estructural que muestra la relacion de las partes y piezas resueltas
con esos detalles.

Para ensefiar arquitectura creemos que es fundamental el

modelo construido como manera de aprendizaje, fundamental
para quien ha aprendido una manera de unir dos piezas de
madera o adobe y madera, no solo lo aprenda desde haberlo

visto, si no desde haberlo construido en variadas escalas, es

ahi cuando ese conocimiento se fija en la memoria. También es
fundamental ensefar esa relacion que permite la maqueta con
esas manos que tocan para entender y luego hacer, la maqueta
que llamamos “Maqueta de obra“ es aquella que permanece en

la obra junto a un escalimetro o regla para corroborar medidas en
todas las dimensiones al mismo tiempo, en un solo modelo, pero
también para corroborar las maneras constructivas que ahi estan
modeladas con los mismos materiales de la obra y que permite
responder preguntas cuando la arquitectura testarudamente sigue
no permaneciendo en la obra.
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ouen
construir

El Hacer

Construir es hacer aparecer, es
poner un material sobre otro
para que consecuentemente
con ello, aparezca la forma

de las cosas, construir es
hacer emerger algo donde no
existe, es ordenar y disponer
la materia, la cual, al asociarse
con un propoésito cobra un
sentido sublime y poético, por
cuanto construir denota de
antemano una intensién que
guarda directa relacion con

la forma de pensar de quien
construye, construir por tanto,
sera poder darle forma real y
tangible a los suefios de cada
uno.

Construir es cambiar el estado
de las cosas, en efecto,

quien construye plantea

un nuevo orden, el orden
artificial y repetitivo de las
cosas, la construccioén es

obra de los hombres y como
tal plantea formas humanas
que persiguen la eficienciay
una estética que es producto
de un pensamiento previo,

de saberes y conocimientos
adquiridos, algunos de ellos
son el resultado de su propio
raciocinio pero otros son meras
réplicas de lo observado en la
naturaleza.

El que construye le da un orden
humano a su entorno y en ese
propdsito a veces destruye

los vinculos que existian entre
los seres vivos que formaban
parte de ese enclave, lo que
llamamos la otredad, cuando
eso ocurre nos hemos alejado,
a mi juicio, del buen construir.

Saber construir no solo supone
un resultado satisfactorio,
algo sin errores, buenas
terminaciones, etc., eso en si
mismo deberia ser suficiente,
sin embargo, el resultado
carece de importancia cuando
el cultor pierde el vinculo con
la materia que esta trabajando
y solo es una expresion de
destreza, robar las formas
devastando, extrayendo no
tiene mérito alguno... no
establece un compromiso con
la materia.

Quien construye honra el
material, pero también debe
respetar el equilibrio de las
cosas.

La sociedad termina
separandose entre aquellos
que han vivido para reparar,
los que se afanan en edificar,
en tender puentes a las
personas, que inician y reinician
constantemente, de aquellos
que dedican su existir a
derribar, socavar, cortary
suspender en una triste misiéon
de corromper lo existente de
forma sistematica.
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Materia — Artesano - Herramienta

De todos los que construyen
debo destacar que el que
mas se acerca a mi idea de
buen constructor es aquel
que transforma la materia en
elementos o unidades que

se desprenden de un total

por la accién forzada de una
herramienta, accién que el
artesano ejecuta con maestria
y precision, producto de su
vasta experiencia sometiendo
la rocay el madero.

Lo primero que debo decir

es que el buen constructor

es aquel que se enfrenta a la
materia con honestidad y en
inferioridad de condiciones,
que acomete la labor de
extraer o dar forma solamente
premunido de herramientas
manuales, que enfrenta el
pefiasco y lo estudia para luego
golpe a golpe transformarlo
en material para construir,
pequefios trozos que pronto
seran vueltos a unir en un
nuevo orden, un nuevo trazado
y con una nueva expresion de
su superficie.

Por su parte el maestro
carpintero sabe que para
edificar debe aplicar gran
energia en esa empresa,
creando el material que
debera extraer desde el origen,
observando las vetas, las
fisuras, las imperfecciones,

encastillando, acumulando y
esperando que el sol y el viento
hagan su labor de secado lento,
lentamente.

Luego comenzar la tarea de
dimensionamiento de cada
pieza, puliendo superficies,
logrando espesores deseados
cepillo en mano, atisbando
desde un extremo el canto

de la pieza para verificar su
rectitud aserrando a mano,
dando especial atencion a los
encuentros y uniones de caja
y espiga a golpe de maceta 'y
formén...midiendo, verificando
unay otra vez, a ese ese afan
concurren todos los sentidos

El ojo medidor, la mirada a
contraluz,

La mirada de lejos para ver el
plomo

La mirada cercana para ver la
fisura

La mirada microscopica que
mira los poros de la superficie
El oido que discrimina
sutilmente los pequefios
cambios de tonalidad de la hoja
del cepillo al pasar sobre la
superficie.

El oido que detecta el sonido
sordo o diafano de un madero
que esta en su punto para ser
trabajado.

El olfato que detecta el sutil y
particular aroma que diferencia
una especie de otra

Observar para aprender

Nadie nace sabiendo, pero
como todo en la vida, con

un poco de determinacion
todos podemos aprender,
eso si, para lograrlo hay que
estar dispuestos a generar el
estado de atencion necesario,
eso significa que hay que
abrir la mente y los sentidos
para permitir que de verdad
podamos adquirir nuevos
conocimientos.

Dichos conocimientos pueden
ser los formativos provenientes
de nuestros padres o en un
aula a través de profesores
como es tradicional, también
existe una formacion social
donde se aprende a conviviry
relacionarse socialmente, etc.
Cada uno de estos medios
nos inculca el saber a través
de diferentes formas y en
diferentes tiempos de nuestra
vida.

Pero existe una ensefianza
gue nunca para y que se inicia
desde que nacemos y termina
junto con nuestra existencia,
cual es la de aprender de
nosotros mismos, es decir, la
capacidad que tenemos de
aprender de la experiencia

de vida, aprender de éxitos

y fracasos y con ello sacar
conclusiones.

La intuicién que anticipa 'y

predispone antes que los
acontecimientos ocurran o

la curiosidad que te anima

a conocer para develar los
misterios, el saber decir en

el momento adecuado o

el silencio que indica que

es mejor callar en ciertos
momentos, son acciones que
ensefian a vivir atentos, y estar
en constante adaptacion.

Uno de los aprendizajes al
gue nos enfrentamos muchos
seres humanos es el de la
observacién consciente, atenta
sobre lo que pasa a nuestro
alrededor, esta es una forma
de aprendizaje que no viene
hacia ti como algo impositivo,
sino que se debe extraer, se
debe ir a buscar a través de los
sentidos y para ello debemos
poner atencion, debemos
aprender a poner atencion,

la atencion te detiene y el
cerebro se orienta a algo en
especifico lo que llamamos
concentracion. En esa
condicion los sentidos captan
y orientan nuestra accién y si
el grado de concentracion es
profundo se puede avanzary
descubrir pasando por encima
de cualquier distraccion.

El medio en el que nos
desenvolvemos diariamente
esta lleno de incentivos, lleno
de desafios, en definitiva, esta
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lleno de oportunidades de
aprendery es lo que hacemos
diariamente sin saber que

lo hacemos, sin valorizar,

sin darnos cuenta del sin

fin de cosas nuevas que
incorporamos a nuestro saber
y que forman parte de un
proceso que solo terminara
cuando dejemos de existir, el
ser humano no siempre ensena,
pero nunca deja de aprender.

Para entender lo que pasa a
nuestro alrededor se requiere
estar atentos, agudizar la
capacidad de observacion en
todo momento y eso aplica sin
duda a quienes laboran en el
campo de la construccion, de la
carpinteria o de la muebleria.

Todos quienes laboran con

la piedra o la madera, para
someterlas, dimensionarlas
para luego disponerlas

segun el orden que indique

la construccion, saben que

un aspecto importante es la
correcta dimension de las
piezas a elaborar, que no
tengan imperfeccién en las
escuadrias y que las superficies
estén perfectamente lisas,
pero por sobre todo saben que
en la forma que se traten los
encuentros entre los elementos
constitutivos, dependera la

eficiencia de la estructura en su
conjunto. El ajuste perfecto de
las piezas en dichos encuentros
marca la diferencia y sella el
destino de una edificacion.

Un buen constructor es aquel
que aprendié a detenerse para
poder avanzar, eso significa
limpiar el area de trabajo,
asegurar la pieza que seva a
trabajar, observar atentamente
lo que se va a trabajar, medir
EXACTAMENTE, luego volver
a medir, poner la escuadra 'y
trazar al menos por dos caras
para ir verificando la exactitud
del corte y luego cortar. Como
cortar y con que serrucho,
corresponde a un aprendizaje
previo.

Los cortes son vitales y
definitivos, si cortamos mal
destruimos una pieza, no hay
vuelta atras y eso tiene un
costo y un buen carpintero

lo sabe y lo sabe porque le

ha ocurrido muchas veces

en el pasado, Los buenos
carpinteros, por lo general son
personas de edad, quienes
han aprendido que para poder
desarrollar bien una labor, se
debe actuar con cautela, por
eso va despacio, para poder
llegar a tiempo con el trabajo.

Pero ir despacio es una cosa, la
otra es el respeto y la honradez
qgue demanda el encargo, ser
respetuoso significa llegar a
tiempo al trabajo, luego laborar
las horas que corresponde y
cumplir con las metas diarias
etc., una persona de respeto es
aquella que ama lo que hace 'y
gue no tolera burlas o bromas
respecto a su trabajo.

También es sefial de respeto

el no desperdiciar material,

no hacer mal uso de las
herramientas, y exponerse a
peligros innecesarios y por
sobre todo honrar la palabra
empefiada porque faltar a una
promesa mata la conflanza y
acaba con el prestigio.

La honradez va por un carril
paralelo y no se refiere a
apropiarse de lo ajeno, aquello
no deberia estar en discusion,
se trata de la honradez para
con el material y el trabajo
bien hecho, es sabido que la
construccién esta constituida
por etapas, las que al igual
que capas van cubriéndose
sucesivamente de tal forma
que las primeras etapas son
cubiertas por las segundas

y asi sucesivamente lo cual
no permite ver mas que los
revestimientos finales, es por
eso que la honradez debe
guiar al que construye y no

aceptar, por principios, seguir
avanzando cuando algo quedé
mal ejecutado, la honradez
obliga a rehacer las veces

gue sea necesaria una accién
hasta que quede correcta.

El engaio es la salida de aquel
gue no esta dispuesto a seguir
los procedimientos, el engafio
es disfrazar la verdad, haciendo
creer al que escucha que lo
obrado esta correcto.

La mentira es el mecanismo de
defensa usado universalmente
por quienes no quieren
aparecer como incumplidores,
la mentira oculta y mentir en
construccion es intolerable.

La honradez debera salir de uno
mismo, como una conducta
que guia el actuar.

Saber clavar, saber aserruchar,
saber cepillar es un arte

en si mismo y demandara
mucho tiempo y dedicacién a
aquel que requiera aprender

y dominar las herramientas,
pero en verdad la buena
construccién comienza mucho
antes con el respeto hacia ti
mismo, la naturaleza, la materia
y en especial al ser humano

al que sirve el noble oficio de
construir.
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EL RELATO

Eramos 12 hermanos que viviamos en mi casa. Mi mama sufrio
alzheimer de temprana edad, por lo que la acompanabamos
mientras mi papa trabajaba.

bajabamos por el camino de mi casa para ir al colegio, cuando
volviamos, teniamos que subir un largo y empinado trayecto.

Mi papa nos llevaba a cuidar nuestras vifias que estaban en un
camino detras de mi casa. Yo treeaba al arbol mas alto para

ver las vifias, animales y paisaje. Y veia cuando llegaban mis
hermanos de comprar. Sin electricidad ilumindbamos con velas,
aunque mi papa las apagaba temprano para dormir. Nuestra casa
fue creciendo con el tiempo. A medida que nacian mis hermanos,
mi padre fue expandiéndola. Ahora, la casa en la que nacimos fue
destruida por el fuego, y aunque aun quedan los recuerdos, tengo
miedo de que el alzheimer se los lleve.

41



SABERHACER

FUNDAMENTOS CORTES

Troraarehi Ly ey gertiorl (Brapers. i & Lgsr fon e
D On a5 Cubeta § 5 gt e dotlams e oy mockiuy

Qe

Fain geiar wipusco mud pegoefon g conbaua shbe i
rmadulon s chmbian sus madides ¢ naos la «ded de
rranierar s miama ke Ajustomon o

dipgansl gars

‘-\. Mayot #spacis
. * - dantry do las
_lg' J%‘? medhdas minimaz

\ de i bafio

Con o antimicio del paric 6 nece i ides O QENeT un

s MO, CORR 08 OF POS0 S U aaieon & houo

£ L Ll At L
«*“‘C_' \ =t
R ;? Pl bl Bobre estructuracicn
* ;— P

1 Sumtarle sarAm s
B& Conran e colovas
wiRiEl #f Gus hudfel
ASeTiad 06 18 crsrs g
shimalon, vents da

Qo v r

A Dwgrascoda

Srarried (JAAA0N da ehecriiing .
Ea o R

! B eterm e datny \.
crarades diociamonts & A s

Bania wi bt

ks del 1mana

L Viver an LN BN ehneada
dol el Sus VEREE E0A
Arplie y e deigin hisca ol
= Camina pinopal .

B Einciery Pemingonsl
Caeap locales de cow
BEUEA ¥ Riguan ufe
o dha e ARG

.=
_1: S _;.}L,'. -

3 Expaeaitn por madulos blrarradanas

Medisrne la familia crecia, ks casa se iba supandiendo Incarporan al us3

paf reesdiban gus do los iwomacoos

hacion de paen al cullive an sus

Peababmoioras.




DETALLES CONSTRUCTIVOS

N

®

f~

€

v

Listones de madera Jaf*

Cubsevts

Listorss de madera 243
Listores de madera 237

Listores de maders 2o

Listorss de maders 2o
- Lisiomes o madira 2o

Listorss de madera Zad

= Lisores de meders T3

Listores de madera 2 587

Listomes de maders Tak™

Erar e stk a £ x4"

Termens coma s
Trrene natur sl




AAAAAAAAAA

MAQUETA ESTRUCTURAL ESCALA 1:10




MAQUETA ESTRUCTURAL ESCALA 1:2




CURALI SANTA JUANA

Rafaela Delgado
Fiorella Ketterer
Arlen Martinez
Valentina Vidal

51



EL RELATO

Dofia Wilma y sus dos hijos tienden la ropa en un patio instalado
en un patio que se quiebra dramaticamente frente a un bosque de
arboles quemados. Wilma Leiton Vive junto a sus padres e hijas en
el km 56.7 del sector Curali Alto, La Cascada, Santa Juana.
Llevaba 18 afos viviendo en una casita junto a la de sus padres
cuando un viernes 3 de febrero el fuego devoro el hogar. “A
nosotros fue pura suerte que nos dio un rato de tregua” comenta
Wilma. “Mi padre en un principio fue guardabosques de este
sector, y cuando dejo de serlo, se quedo con el lugar y compré
aqui, eso hace unos 35 afios. Mi papa.. Al que se le quemo su
taller y me preocupa, porque era donde fabricaba muebles con
madera nativa, aprovechaba que teniamos el bosque de patio y
con eso se entretenia, pero claro ahora no tiene qué hacer. Y mi
mama se le quemaron sus gallinas y su perrito regalon pero las
vecinas le han regalado ya tres gallinas y ahi ella anda mejor”
“Nosotros hemos sido muy bendecidos, usted ve aqui paradito y
todo gracias a mi familia, reconstruyéndonos”
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EL RELATO

Mi andar se vuelve pesado por el barro que cubre mis pasos, sigo
caminando y el camino parece no acabar, cargo a mis dos hijos en
mis hombros que esperan ansiosos llegar a la escuela, los dejo en

la entrada y espero hasta que ya no los veo. De vuelta comienzo a

trabajar empiezo con mi huerta siembro, abono y recojo mis cose
- chas, tareas que realizo para alimentar dia a dia'a mi familia. Crio
las gallinas, ordefio la vaca. voy parte por parte igual que mi casa.
Duermo en una parte, cocino en otra y trabajo en la ultima. Tac tac

ese sonido acompafia mi andar mi bastén me recuerda que con

el paso del tiempo mi paso se va volviendo mas ligero. A paso
lento voy a regar mi huerta fruto de anos de trabajo Cansada voy

a tomar una siesta. Abro mis ojos esta cubierto de fuego veo que
todo mi trabajo fue abrasado por el incendio.
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EL RELATO

Todos me llaman Juanito, creci y estudié en San Fernando y
durante toda mi vida fui conductor de Turbus. Al momento de
jubilarme me divorcié y junté mis ahorros para comprar un terreno
entre las montarnas en Coronel, Quetra, en el cual vivian sélo unas
pocas personas de tercera edad que buscaban paz. Al llegar era un
lugar en pendiente lleno de zarzamoras. Comencé Frimero con el
camino para acceder, luego una cocina a lefia empalmada al cerro
para poder comer, y asi iban apareciendo distintas habitaciones
segun lo iba necesitando. Mis amigos vinieron a ayudarme, y entre
€s0 conoci a mi nueva sefiora. Teniamos muchos planes para
expandirnos. Pero nada de eso sucedié. Por temas familiares tuve
que irmey al dia siguiente empezaron las alertas de evacuacion
porque los incendios ya estaban demasiado cerca. Los vecinos
mandaban videos para poder ver hacia donde iba el fuego, y

en uno de aquellos estaba mi casa. En el lugar solo quedaron
cenizas, y la cocina que estaba empotrada al cerro. A diferencia
del principio ya no estaba solo. Tenia el amor y apoyo de nuevas
personas, tenia el conocimiento para poder rehacer lo que queria.
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EL RELATO

Esta casa era el unico lugar donde me senti seguro, no sabia por
donde Q/artir pero si supo recordar cada rincén y olvidar lo perdido.
er la madera era emocionante, era pensar en mis juguetes
recordando la euforia y la adrenalina, escuchar los crujidos de las
tablas del suelo cuando mi padre llegaba de trabajar, eran fuertes 'y
seguras siempre se sabia a qué habitacion iba a entrar; los arboles
de la entrada eran de gran magnitud, €l nunca dudé en aprovechar
la oscuridad de las sombras para entrar, casi se sentia como si
estuviesen apuntado en esa direccion.

Al final del dia lo fisico pasa a segundo plano, los momentos se
comentan y la extensién de detalles se especifica; una
jerarquizacion de la emocion al recuerdo como principal conexién
humana. senti su cara de recordar algun momento feliz, con una
sonrisa sencilla mirando el suelo me dice, quizas pasé una vida
entera para volver a sentirme asi de nuevo, mi mama amaba el olor
a campo, como se recupera el olor de un lugar, probablemente sea
lo dltimo que se recupera.
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